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Fiesze na Europe

Nasza czeSC Europy byta kiedys pepkiem fotograficznego Swiata. Przypomina o tym otwarta wczoraj
w nowojorskim Muzeum Guggenheima wystawa ,, Modernizm w Europie Srodkowej 1918-1945"
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otografie wynaleziono zale-
dwie 100 lat temu, ale tak na-
prawde odkrywana jest do-
piero teraz - méwit w latach
30. minionego stulecia naj-
stynniejszy przedstawiciel fotogra-
ficznej awangardy w Niemczech, wy-
ktadowca Bauhausu Laszlé6 Moho-
ly-Nagy. Jego nauczanie, jego foto-
grafie, fotomontaze, fotogramy
iksiazka ,,New Vision” byly przelo-
mem w 6wczesnym malarstwie, fo-
tografii i teorii sztuki. Wida¢ to na
wystawie w nowojorskim muzeum
Guggenheima, gdzie zgromadzono
ponad 150 prac, oryginalnych odbi-
tek vintage sprowadzonych ze §wia-
towych muzedw i galerii. Kilkudzie-
sieciu autoréw laczy to, Ze dzialali
w Europie Srodkowo-Wschodniej
iodwaznie eksperymentowali z for-
ma w latach miedzywojnia i II woj-
ny §wiatowej.

Pierwsza potowa XX w. przynio-
sta fotograficzny urodzaj po obu stro-
nach Atlantyku. Jednak gdy Ame-
rykanie ze swoim guru Alfredem
Stieglitzem zajmowali sie w Nowym
Jorku ukrecaniem Iba modnemu
piktorializmowi, gloszac powrét do
tzw. prostej fotografii, awangarda
Europy Srodkowo-Wschodniej byta
bardziej radykalna. W ruch poszly
nozyce. Spoéréd wszystkich tech-
nik, jakie srodkowoeuropejscy foto-
grafowie stosowali w okresie moder-
nizmu, wla$nie fotomontaz byl naj-
popularniejszy. Dwie z dziewigciu
cze$ci wystawy sa mu w caloéci po-
$wiecone. Pod haslem ,,Wycinanie
iwklejanie, czyli $wiat odzyskuje si-
1y po wojnie” znajdziemy prace Alek-
sandra Rodczenki, El Lisickiego,
Maksa Ernsta, Johna Heartfielda,
a takze Polakéw - Mieczyslawa
Szczukii Teresy Zarnowerdéwny.
W czesci ekspozycji poswieconej fo-
tomontazowi z lat I wojny $wiato-
Wwej prezentowane sa m.in. prace Ja-
nusza M. Brzeskiego i Wladyslawa
Strzeminskiego.

W pierwszej polowie lat 20. nie-
mal wszyscy niemieccy dadaisci wy-
korzystywali technike fotomontazu.
Jeden z nich, John Heartfield, mo-
wil, Ze jest to ,,§wiadoma technika
zbudowana na punktach zapalnych
minionej polityki kraju”. W przeci-
wienstwie do Niemcéw w swojej po-
czatkowej fazie polski i czeski foto-
montaz mial dosy¢ optymistyczny
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Portret Amo Boettchera,
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Muzea w Berlinie

charakter. Czlonkowie polskiego Blo-
ku, pierwszej konstruktywistycznej
grupy artystycznej, czy czeskiej
Devetsil wykorzystywali go do poli-
tycznej agitacji. W magazynie Bloku
publikowali komuniéci - Mieczystaw
SzczukaiTeresa Zarnower6wna. Pla-
kat ,,Kemal Pasha: konstruktywny pro-
gram Kemala” autorstwa Szczuki la-
czy w sobie abstrakcyjna geometrie
irewolucyjnego ducha. Jak na tamte
czasy byt to bardzo nowoczesny hotd
zlozony politykowi, nowemu prezy-
dentowi Turcjiijego industrialnym
aspiracjom. To praca bliska estetyce
rosyjskiego konstruktywizmu.

Szczegblng cecha fotografii Euro-
py Srodkowo-Wschodniej pierwszej
potowy minionego stuleciajest rézno-
rodno$¢ wplywow, jakie na nig wywie-
raly zjednej strony Rosja, z drugiej
- Europa Zachodnia. Na tym artystycz-
nym rondzie spotykaly sie francuski
iwloski kubizm, futuryzmi surrealizm
zrosyjskim konstruktywizmem.

Ogromne znaczenie mialo réwniez
instytucjonalne promowanie fotogra-
fii, ktora wlaczano do programu na-
uczania na akademiach sztuk piek-
nych. ,Modernizm w Europie Srod-
kowej wyrdznial sie tym, ze byt peda-
gogiczny” - podkreéla kurator wysta-
wy Matthew S. Witkovsky.
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»Dlaczego?”, okoto 1935 r.
Galeria Morawska
w Brnie

Czytajac teksty 6wczesnych kry-
tykow i teoretykow sztuki, mozna dzi$
odnieé¢ wrazenie zbiorowej fotogra-
ficznej hipnozy. Louis Aragon pisat
w1936 1 ,Fotografia uczy nas patrze¢,
bo widzi to, czego oko nie jest w sta-
nie dostrzec. Smiem twierdzi¢, ze ma-
larstwo jutra bedzie postugiwac sie
okiem aparatu fotograficznego w ta-
kim samym stopniu, w jakim postugi-
walo sie ludzkim wzrokiem”.

Fotografia blyskawicznie uwiodla
surrealistow. Aparat byt dlanich do-
skonalym narzedziem do przeniesie-
nia na obraz logiki snu. ,,Prosty fakt
przeniesienia czego$, co widzi foto-
graf, na papier jest juz wynalazkiem
samym w sobie. To zapisywanie bez-
precedensowej rzeczywisto$ci” - pi-
sal Salvador Dali.

W czeSci wystawy poswieconej sur-
realizmowi Polacy pojawiaja si¢ cze-
sto. Zobaczymy akt z dlonnmi z1934 r.
autorstwa Margit Sielskiej, ,,Siostry”
Jerzego Janischa powstale ok. roku
1933 oraz okladke magazynu ,,Tajny
Detektyw” z1931 r. znowatorskim zdje-
ciem Janusza Marii Brzeskiego przed-
stawiajacym ko$ciotrupa znalezione-
go w piwnicy poznanskiego domu.

Lasz16 Moholy-Nagy, ktéremu za-
wdzieczamy rozwoj techniki fotogra-
mu (obrazu powstalego poprzez ulo-
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Bez tytutu, 1934 r.
Muzeum Narodowe
we Wroctawiu

Zenie obiektu na papierze §wiatloczu-
tym), zachwycal sie wizualnymi efek-
tami, jakie moze da¢ skupienie sie na
$wietle: ,,Swiatlocien, namacalno$é¢
$wiatla, ruch $wiatla, odleglo$¢ i bli-
sko$c¢ $wiatla, snopy przeszywajacych
promieni $wiatla - to najsilniejsze do-
znanie wizualne, jakiego czlowiek mo-
ze doswiadczy¢” - pisal.

W czesci ,Laboratoria i sale lek-
cyjne” sa przyklady czystych ekspe-
rymentow. Na uwage zastuguje styn-
ny ,Fotogram z wieza Eiffla” Moho-
ly-Nagya powstaly ok. roku 1928,
a takze przyklad izohelii, metody fo-
tograficznej wynalezionej przez Wi-
tolda Romera w 1931r. Szaro$ci na
tak zrobionych zdjeciach sa wyraz-
nie odgraniczonymi plamami - jak
na mapie topograficznej, ktéra byta
dla Romera inspiracja przy tworze-
niu portretu brata, ktéry sam byt kar-
tografem.

Mimo Ze robienie zdje¢ z gory iza-
biej perspektywy nie wymaga zad-
nych technicznych udogodnien, foto-
grafowie nie wykorzystywali tych
punktéw widzenia przed rokiem 1920.
Z kilkoma wyjatkami. W 1913 r. Ame-
rykanin Alvin Langdon Coburn sfo-
tografowal wielopietrowy budynek
w Nowym Jorku z sasiedniego dachu.
»Dom z tysiacem okien« jest jak ku-

bistyczna fantazja” - pisal Coburn. Kil-
kalat p6zniej to nietradycyjne patrze-
nie, o ktérym El Lisicki méwit ,,z gory
nadoél”i,zdotudo gory”, stato sie
gléwna z cecha awangardy rosyjskiej
i$rodkowoeuropejskiej. Najwyrazniej
wida¢ jaw pracach Laszl6 Moholy-Na-
gyaoraz Aleksandra Rodczenki, ktd-
rego Zabig perspektywe upodobala so-
bie rosyjska propaganda.

Sponsorowana przez wegierski
bank narodowy wystawa miala juz
Swoja premiere w czerweu tego roku
w waszyngtonskiej National Gallery
of Art.

Stynny amerykanski krytyk Andy
Grundberg na tamach gazety ,,Wa-
shington Post” napisat ostatnio, ze fo-
tografia amerykanska tamtego okre-
suw poréwnaniu z osiggnig¢ciami
awangardy w Europie Srodkowej wy-
daje sie sztywnai skrepowana. Grund-
berg zauwaza roéwniez, ze wystawa
jest bardzo na czasie. Jego zdaniem
jestesmy $wiadkami odrodzenia mo-
dernizmu w architekturze, designie
isztuce. ,,Dlaczego po 30 latach wia-
ry, ze nasze zycie i kultura staly sie
bezpowrotnie postmodernistyczne,
mieliby$my cofa¢ sie w czasieibraé
lekcje zmodernizmu?” - pyta. I doda-
je: »Chociazby dlatego, ze wyglada on
tak dobrze”. o
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